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Vom Geheimnis der Musik *

l.

Am Eingang zum tiefsten Mysterium des christlichen Glaubesid sin Lied. Matthaus be-
richtet, dass Jesus mit seinen Jingern, nachdem er ihnen in Brot undaiviein Leib und sein Blut
dargereicht hatte, "den Lobgesang" anstimmte (Mt. 26, 30), um hernsalishiigehen an den Ol-
berg, dem Todesleiden von Golgatha entgegen. Nach allem, wasss@nwhandelt es sich um den
gesungenen Psalm 115, der in unserer Bibel die Uberschrift "Geitt die Ehre" tragt und dessen
letztes Wort lautet: Gelobt sei der Herr - Halleluja. Ddssus gesungen hatte, ist an keiner anderen
Stelle der Evangelien berichtet; aber hier! Zeichenhaft dsidgbtdarin ein Sachverhalt an, der im
Mittelpunkt der folgenden Uberlegungen steht und den ich so benennen maueteallén mensch-
lichen Darstellungs- und Mitteilungsformen ist die Musik diejenidje dem Geheimnis Gottes am

nachsten steht. Wo Musik erklingt, da schwingt das Geheimnis Gottes mit.

Schon frith stoRen wir in der biblischen Uberlieferung auf die MusikesEder altesten
Zeugnisse des Alten Testaments ist ein Lied, das sogenannteh-aied. Lamech, ein Uber Genera-
tionen nachgeborener Enkel Kains, stimmt es an, ein Trutz- und I8&dg&Binen Mann erschlug ich
fir meine Wunde und einen Jungling flir meine Beule. Kain soll siebager@tht werden, aber La-
mech siebenundsiebzigmal" (1. Mose 4, 23.24). Im Umfeld dieses altdesLimdet auch das in-
strumentale Musizieren erste Erwahnung. Einer der Séhne LamecRammen Jubal gilt als Urvater
des Floten- und Zitherspiels, wahrend seinem Bruder Jabal die Erfidéunmgmadischen Viehhal-
tung und seinem Stiefbruder Tubal-Kain die Entdeckung der Eisenbearbmiyegchrieben wird (1.
Mose 4,20-22).

Damit gesellt sich der Bibel die Musik - und zwar die Beherrschungndgamentalen Spiels
auf Saiten- und auf Blasinstrumenten - zu den menschlichen Urkinsten Feddbestellung, Vieh-

zucht und Bergbau.

1 Festschriftbeitrag, Heddesheim 1982
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Frih und an entscheidender Stelle findet sich in der Bibel auch desdjetistliche Ge-
brauch der Musik. Nach der flir das ganze Alte Testament grundleg&etaungstat Gottes am
Meer, mit der Gott den Israeliten die Flucht aus Agypten erutitgli hei3t es in 2. Mose 15, 20:
Nach der Errettung "nahm Mirjam, die Prophetin, Aarons Schwester,Rduke in ihre Hand, und
alle Frauen folgten ihr nach mit Pauken und Reigen. Und Mirjam @angnen: Lasst uns dem
Herrn singen, denn er hat eine herrliche Tat getan, Ross und Manmireteer gestirzt." — Nicht
minder zum biblischen Urgestein gehért auch ein anderes Lied, dgessii&d der Debora, in wel-
chem Gott fur den Sieg Israels Uber die Kanaanaer in Gesang widy§miesen wird (Richter 5,
1ff).

Diese wenigen Beobachtungen kénnen deutlich machen, dass die mensciiiatst der musikali-
schen Formgebung in Lied und Spiel in bestimmter Weise den Chadekt&otteslobs tragt. Musi-
zieren und Gott loben, oder jedenfalls die Dinge Gottes zur Spractgeibridas scheint - vom bibli-
schen Befund her — der Musik nicht zuféllig zu sein, sondern ihr im Kezugehoren. Hierzu muss
auch der bekannte Bericht von Davids Harfenspiel gerechnet werdgamuiel 16 erzahlt, dass Gott
nach der Verwerfung Sauls einen bdsen Geist sandte, der Sauls\@emiisterte. Sauls Mitarbeiter
machen sich daraufhin auf die Suche nach einem Mann, welcher derkdndif ist, damit er durch
seine Kunst die Plage von Saul wende. Sie finden den Harfenspieler David. "So oft bised€eist
von Gott Uber Saul kam, nahm David die Harfe und spielte darawfemiér Hand. So wurde es Saul
leichter" (1. Sam. 16, 23). Hier ist nicht nur die Urform moderner kthesiapeutischer Konzepte be-
schrieben, sondern es ist dem instrumentalen Spiel unmittelbar réfirikjegen das Witen boser
Geister zugesprochen - eine Kraft, die nach biblischer Sickhtliith selbst nur géttlichen Ur-
sprungs sein kann.

Etliches mehr liel3e sich aus der Bibel noch zusammentragen.ebigem vorstehenden Be-
merkungen sollen indes gentigen, dem Nachdenken Uber Musik Raum zu schaffen. thendehé-
fahigung, Gotteslob und Heilkraft kommen in ihr zusammen, und essitélldie Frage, ob nicht alle
drei der festgestellten Elemente derart urspringlich in derkMusiammengehoren, dass in ihnen

eigentlich ihr Wesen selbst zu suchen ware.
M.
Nachdenken tber Musik flihrt zunachst auf ein paar einfache physikalischellbegeste Ihr

Material ist der Ton. Er entsteht, wenn durch eine bestimmtaeimafirkung ein stofflicher Kérper,

z.B. die Saite eines Saiteninstruments oder die Luftsaule Biasimstruments in Schwingung gerat.
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Die Schwingungen werden, sofern sie im Bereich menschlicher igdeing liegen, als Ton ver-
nehmbar. Hohe und Tiefe des Tons sind durch Schnelligkeit beziehung3wégbeit des schwin-
genden Korpers bedingt. Das ist physikalisch messbar. Die Erzeegqew Tons ist freilich noch
nicht Musik. Musik entsteht erst, wenn eine bestimmte Anzahl vonnTéaeh Dauer, Schwingungs-
frequenz und Intensitat aneinandergereiht wird und wenn diese Aneinamalegréi der bestimmten
Absicht geschieht, ein geordnetes Ganzes von Klang und Rhythmus horbachen. Eine Katze,
die Uber die Tastatur eines Klaviers lauft, erzeugt nicht Mgsilkdern Tone. Musik entsteht erst aus
dem bewussten menschlichen Akt der Tonerzeugung und TonverknUpfung.

Dennoch ist es nétig, noch ein weinig beim Ton zu verweilen. DreinHiglichkeiten sind
ihm verbunden. Deren erste ist bereits erwahnt: Der Ton verdiahktlsr Bewegung eines stoffli-
chen Korpers. Die zweite Eigentiimlichkeit ist diese: Es raiss Kraft vorhanden sein, die den Kor-
per in Schwingung versetzt. Der Stoff beginnt nicht aus sich saltsthwingen. Es ist der Wind, der
die Blatter rascheln macht, es ist die Erdgravitation, walelseWWasser talwarts flie3en und rauschen
lasst. Wo immer eine Kraft auf einen Stoff wirkt, so dassSdeff sich bewegt, da entstehen Schwin-
gung und Ton. Nun befindet sich nach einer alten Erkenntnis unseres Deigkayasize Natur in
standiger Bewegung. Auch die Waste liegt nicht unbeweglich, auchdecliels; auch die Planeten
bewegen sich, Sternensysteme kreiseln umeinander.

Ein eigenartiger Gedanke folgt daraus: Da alles sich bewemtiigt auch alles Ton. Die ab-
solute Stille ist so undenkbar wie das absolute Nichts. Nurctigdi es dem menschlichen Ohr nicht
gegeben, alles Ténen auch zu vernehmen. Was aul3erhalb unseres Horegeiehnscheint als Stil-
le.

Die dritte Eigentumlichkeit des Tons ist diese: Wo immersgdriflicher Korper in Schwin-
gung gerat, da schwingt im Nu seiner Bewegtheit die SumnreTédliee mit. Die Schwingung verviel-
faltigt sich in ungerader Multiplikation, so dass im Erklinggmes Tons immer zugleich auch eine
mathematisch sich bis ins Unendliche vervielfaltigende Summel@oen mitschwingt. Es erklingt
also nicht blo3 der zuerst horbare Primartod, sondern auch ein in bestimvdostand dariber gela-
gerter Zweit-, dann ein Dritt- und Viertton (die sogenannten Obertive)in endloser Reihung. Das
bedeutet: Das Gebilde des Tons ist kein abgeschlossenes Ganzes) sundeklingen Uberliefert
sich der Ton einer ihn verschlingenden Unendlichkeit. Er unterliegtratht bloR dem Verhallen in
der Zeit bei Abebben der erzeugten Schwingung, sondern streng genomnieneinem
Sich-Verlieren in der Tiefendimension seines Ursprungspunkteshsalbst tragt er ein ungestaltes

Chaos gleichzeitig klingender und in formloser Unendlichkeit sich verlierdriifes.
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Zwei Folgerungen ergeben sich daraus. Die erste: jeder eifaigainabhangig davon, ob er
bewusst oder unbewusst herbeigeflihrt ist, tragt das Ganze der dreWeigklichkeit in sich. Das
menschliche Gehdr ist deshalb dasjenige Organ, mit dem der Medschgit Zugang zu der Eigen-

timlichkeit des Weltganzen hat.

Die andere Folgerung ist diese: Nicht nur klingt im einzelnendaanGanze der stofflichen
Wirklichkeit mit, sondern in ihm klingt auch ihre Gefahrdung und Bedrdththech das Chaos der
leblosen und ungestaltigen Unendlichkeit mit, die der von Gott ausdNitdts hervorgerufenen Welt
in sich selber anhaftet. Jeder Ton transportiert diese Bedrohtheigréifbarsten macht sich dieser
Umstand darin, dass es im Reich der Téne dem menschlichen Ohr Wéimdlaut gibt aul3er dem,
den er — wie beispielsweise im Gesang der Vogel — als geandkketeg der Schopfung oder als be-
wusst geformte Anordnung von Ténen als Musik wahrnimmt. Jeder ungeoadifezteicht identifi-
zierte Ton erzeugt ihm ein Geflhl der Unruhe und Angst. So geselartistas im Finstern gepfif-
fene Lied keine zuféllige menschliche Angewohnheit, sondern eimRaflf diesen hier benannten

Grundsachverhalt.

V.

Hieraus ergibt sich der Springpunkt allen Musizierens. Musikigenglichen Sinne entsteht
erst dort, wo das menschliche Bewusstsein mit Hilfe einesnfragtin Klangkoérpers - das kann das
menschliche Stimmband sein, das gespannte Fell einer Pauke, enedea die Luftsdule eines
Blasinstruments - aus der verwirrenden und sich verlierendenaWidiér Tone ein geschlossenes
klingendes Ganzes durch bestimmte Anordnung von Ténen nach Dauer, Intemsi&thwingungs-
haufigkeit hervorbringt. Ordnungspunkt ist dabei das menschliche Ohdi@&jenigen aus der unend-
lichen Summe der Téne, die dem Hérorgan vernehmbar und in ihrer bestilAmbrdnung wohl-
klingend sind, schicken sich dem Musizieren. Der musizierende Kensift also aus der ungestal-
ten Vielfalt der Tone eine Bestimmtheit von Klangen heraus und ostinet einem Uberschaubaren
und geschlossenen Lied oder Instrumentalstiick. Jedes Stlick Musik, veinfaehsten, mit der
Hand geschlagenen Rhythmusfigur bis hin zum komplizierten Sonateisatzgro3en Symphonie,
tragt solche Geordnetheit an sich. Der Musizierende, indem erfébnegibt seiner Welterfahrung
klingende Gestalt, wobei er allerdings, er wisse es odeewissicht, nicht nur eine subjektive oder
zufallige Erfahrung zum Ausdruck bringt, sondern immer das Ganzerfagdarbaren Weit. Nicht die
Stimmung eines Stlickes oder eines Liedes ist hierbei das Bd&suihe - die mag fréhlich, traurig,

besinnlich, begeisternd, fragend, zurlckhaltend oder wie immer seinders die Prasenz der Welt
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als Welt der Téne. Im geordneten Musizieren 6ffnet sie sich d@mniden. Die Untbersichtlichkeit
seiner Welterfahrung Ubersetzt sich ihm in die Mitteilbar&iier geschlossenen Form. Der Singende
oder Musizierende (wie auch der Horende) ist dem bedrohlichen Chaes ¥é&lterfahrung nicht
mehr ausgesetzt, sondern diese ordnet sich seinem Leben als edfiesgnkiingendes, harmonisches
Ganzes ein. Nirgendwo ist der Mensch starker Herr seinelnrdrfgen als dort, wo er musiziert. Da-
mit ist der Musizierende in der Anordnung der Téne zu einem musikalisWeltganzen im eigentli-

chen Sinne des Wortes schopferisch tétig.

Die groRRen Lehrer der Kirche belehren uns dartiber, dass es Go¢r idie in leere Unend-
lichkeit drangende Ungestaltigkeit des Weltstoffs durch seitibeigies Halten und Tragen und Neu-
schaffen in die Gestalt bestimmten bewohnbaren Lebensfeldes rmiffeBamte Schépfung zerspran-
ge gleichsam in Tausenderlei sich verlierender Sticke, i@gtesie nicht taglich neu in ihrer be-

stimmten Lebensform.

Dieser Grundtakt der unaufhérlichen Schopfertatigkeit Gottes findetenschlichen Musi-
zieren, das heif3t in der Anordnung der verwirrenden Tonvielfalt zu dliegenden Ganzen, ein
genaues Abbild. Der Mensch, indem er musiziert, ist deshalb, mBidel zu sprechen, das Bild
Gottes des Schopfers (1. Mose 1,27), ebenso wie er im verantwdgiegang mit der Schdpfung
Gottes seinem Schopfer nachgebildet ist. Darum ist es nichurdenslich, dass die Bibel an der be-
reits erwahnten Stelle so friihzeitig die Beherrschung der ntigstk@n Kunst neben die Kinste der

Naturbeherrschung stellt.

Es bleibt allerdings eine wesentliche Frage, die lautet: 38&$ den Menschen eigentlich in-
stand, auf diese Weise schopferisch, d.h. als Bild Gotte, tatigrZ2 Stinde er tatsachlich, wie das
die logische Gedankenfilhrung erkennen kann, urspringlich lediglich einer cstirsemg chaoti-
schen Vielfalt von Ténen gegenlber, wie kdme er dazu, hieraus aigngtes Ganzes zu fligen?
Nicht nur ist ja seine musikalische Anordnung fir sich zunachst au@inauscheinbar geschlossene
(wofern der einzelne Ton in ihr sowohl in der Schwingungsdauer widriargghysikalischen Tiefe
dem Verschwingen und Sich-Verlieren unterliegt); sondern er mélktergiber unmittelbar géttliche
Schopferkraft verfiigen, um aus dem Chaos die bestimmte Gestaltzubringen, so wie Gott aus

den Finsternissen des Anfangs das Licht erschuf. Ware die Ordnunigy dieensch den Tonen gibt,
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in ihm selbst begrindet, so ware alle Schopferkraft in ihm selbst begrlgidesedanke, der ebenso-

sehr gegen die Regeln der Logik wie gegen die Haltung der Frommigkedtfiterst

Es mul3 demnach eine bestimmte, dem menschlichen Ohr nicht hérbare Grelineng eige-
nen Musizieren bereits vorgeordnet sein; und es muss ihm etwalsegegein, mit dessen Hilfe er
gegen den Strich seiner Erfahrung in der UnlUbersehbarkeit desawdigeine sinnvolle Geordnet-
heit erspirt und erfasst. Gemeint ist damit eine Geordnethegtictiseinem Auge so gut wie seinem
Ohr wie allen Mitteln seiner sinnlichen Erfahrung sperrt. Es miten in der Welt eine unsichtbare
und unhdrbare Geordnetheit stehen, die der Mensch nur glaubend ergreifen uwd dorsje glau-
bend ergriffen hat, in mitteilbare Form umsetzen kann. Die tibhistUberlieferung verkiindigt den
gekreuzigten Christus als die mitten im Chaos der sich kamlilen und vergehenden Welt aufgerich-
tete Ordnung Gottes. Und nun ist es angemessen zu sagen: Musiksiadmklingt, ist immer zu-
gleich Ausdruck des Glaubens. Sie setzt dabei streng genommen dentestimmte Geordnetheit
der Welt zum Heil voraus. Sie setzt sachlich das Heil insJ€hristus voraus. Dem Musizierenden
braucht das nicht gewartig zu sein. Gleichwohl vermittelt ertdden erklingenden Klang Glauben
an die unsichtbare, unhorbare, aber gottliche Welt- und Heilsordnung mméteJniberschaubar-

keit einer auseinanderfahrenden Welt.

Von dieser Uberlegung her eignet aller Musik ein im Glauben fuR@ekatigungscharak-
ter, oder in die geistliche Sprache gewendet: Inbegrifflickalist Musik Lobpreis der Heilsordnung
Gottes. Das mochte ich ausdricklich auch fur alle weltliche addr #ir alle nichtchristliche Musik
in Geltung setzen. Die Klange tragen die Sache der Musikfin Sie gelten immer der in ihnen be-
schlossenen Wahrheit. Das hat die christliche Musikgeschichtndlygisetzt, die musikalischen E-
lemente einer nichtchristlichen oder nicht an den christlichen Glagdéeindenen Kultur in ihren

Gottesdienst hineinzunehmen - eine Entwicklung, die wir bis auf diesen Tag beobachten konne

Damit ist im wesentlichen das Geheimnis der Musik beschriebeninviher sie erklingt,
spricht der Glaube, und wo immer gespielt und musiziert wird, findbpteis Gottes und seiner
Ordnungen statt. Fur die Psalmisten des Alten Bundes waren daldewordaée Schopfungsordnung
und die Erwéhlung Israels zum Heil. Deshalb verband sich dentaitéestiichen Singen und Musi-
Zieren alsbald das worthafte Lob Gottes in seiner Schépfung und im ggléen Taten an Israel.
Erst dem christlichen Glauben hat sich der Gekreuzigte al&miedordnung der Weltwirklichkeit
erwiesen, und so ist es keineswegs zufallig, dass breite degil@usikalischen Entwicklung der got-

tesdienstlichen Ubung entstammen und dass musikgeschichtlich die Anodgwfgne dort ihre
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unlberbotene Hohe erreicht hat, wo sie das Leiden des Gekreuzigtentb&ierMusik, wie sie
menschheitsgeschichtlich dem religiosen Kult entspringt, drangeimimeder in den Gottesdienst als
in den ihr urspriinglichen Ort, und der ist, nicht zeitlich aber sacldeahim Namen Jesu Christi ge-
Ubte Gottesdienst. Damit soll nicht alles Musizieren fur dieh& reklamiert noch gar der weltlichen
Musik ihre Eigenstandigkeit abgesprochen sein. Aber es wirdeidaat, warum Menschen beim An-
horen groRer musikalischer Ereignisse auch aufRerhalb der Kirche eineajtessiignstliche Haltung
einnehmen. lhrem \Wissen zuvor klingt, wo sie héren, die Anordnung Gattesleil. Dort aber, wo
die Musik an ihren Ursprung zurtickkehrt, um das Neue Lied anzustinsheie ausgesprochener-

mafien, was sie der Sache nach immer ist: Der klingende Leib Christi.



